Dieter Mack 2004

Quar - Quintett

Fur Oboe/Englischhorn, Schlagzeug, Klavier (2 Spieler) und Kontrabass



Dieter Mack - ,,Quar-Quintett“ 2004 Dauer ca.
13 Minuten
Fur Oboe/Englischhorn, Schlagzeug, Klavier (2 Spieler), Kontrabass

dem Ensemble ,,suono mobile”“ gewidmet

Instrumentarium:

- Oboe und Englischhorn (in der Partitur transponiert notiert)
- Schlagzeug: Marimba (bis Kontra-C), funf TomToms (von tief bis hoch), zwei Bongos, eine Snare-drum ohne
Schnarrsaiten, funf

chinesische Gongs/Tamtams (flach mit 90 Grad abgewinkeltem Rand von ca. 2 - 3 cm, weicher
voller Gerauschklang;

auf keinen Fall die ,jaulenden” chinesischen Operngongs!), eine Oktave Crotales (klingen 2 Oktaven
hoher als notiert)

ein groBes TamTam, verschiedene Schlagel, ein Kontrabassbogen,
- Klavier (ev. ohne Deckel) mit zwei Spielern, Knetmasse (graues Radiergummi fur Kohlezeichnungen), ein Plektrum
(2. Pianist)
- fUnfsaitiger Kontrabass

Die Aufstellung ist im Prinzip frei, wobei der zweite Pianist sich frei um den Flugel bewegen kdnnen muss.

Vorschlag: Der Oboist sollte nahe dem hinteren Klavierresonanzraum stehen, wahrend das Schlagzeug rechts

etwas nach hinten geruckt und der Kontrabassist davor positioniert werden kdnnte. Insgesamt ist eine enge
Aufstellung zu bevorzugen.

Im Klavier muss ein alter Cassettenrekorder so befestigt werden, dass die entsprechenden Sprachklange
gleichsam aus dem Klavierresonanzkasten heraus erklingen. Es kann auch ein CD-player sein (wahrscheinlich
wegen der Bedienbarkeit wahrend der Auffuhrung zweckmaRiger), dessen Lautsprecher auf dem Resonanzkorper
befestigt werden. Wichtig ist, dass die Sprachklange etwas ,verschmutzt” (deswegen ,alter Cass.-rekorder”!),
raumlich weit und unlokalisierbar erscheinen. Die sechs Takes sind am besten per Fussschalter bedienbar. Diese



technische Einrichtung sollte aber auf jeden Fall dem Publikum verborgen bleiben (dies ist auch bei der
Positionierung des Stucks innerhalb eines Programms zu beachten!).

Zeichenerklarung und Erlauterungen:

- Vorzeichen gelten nur fur den unmittelbar folgenden Ton. Trotzdem wurden aus psychologischen Grunden an den
meisten
Stellen auch Auflésungszeichen notiert.

- Alle vorgeschriebenen Gesten wahrend des Spiels bitte sehr diszipliniert und streng, es darf sowohl nichts
Ubertriebenes als auch
nichts Komisch-Groteskes zum Ausdruck kommen.

- Die sechs Takes fur die Tonband- oder CD-Einspielung sollen von einem Spieler des Ensembles mit der
resonantesten Stimme
entsprechend den phonetischen Partituren aufgenommen werden. Dabei ist auf grolstmogliche Entspanntheit und
spielerisch
improvisatorische , Zufalligkeit” zu achten (siehe auch die Erlauterungen zur intendierten Ausdruckswelt des
Stucks).
- slap tone oder rimshot beim Schlagzeug
- jaulender, glissandoartiger Einschwingvorgang, keine genaue Tonhdhe
- tiefes, flattriges Luftgerausch (mit Flatterzunge)

- an der Klaviersaite mit einem Plektrum entlang fahren

- beim Kontrabass und der mit einem Plektrum angeregten Klaviersaite eine Art ,festfahren“ durch
Erhohen des Drucks.



. i - Lautstarkebezeichnung, die sich eher auf die Aktion anstatt das tatsachliche akustische Ergebnis
bezieht.

S.V., m.v. -senza vibrato, molto vibrato

Schlagzeug (speziell ab T. 29):
- schnelles Reiben
- Tremolo
- auf dem Fell streichen entsprechend der angegebenen Dauer
- immer nur ein Anschlag

- kurzer Anschlag und danach sofort ins Streichen Ubergehen

allgemein:

- harte Marimbaschlagel

- mittlere Marimbaschlagel
- weiche Marimbaschlagel
- TamTamschlagel

- Besen



- Stocke

- colla mano

»Quar-Quintett” gibt durch den Titel bereits ein Merkmal vor. Die Besetzung schwankt zwischen vier und funf
Spielern. Der zweite Pianist (die fuUnfte Person) hat dabei verschiedene Aufgaben. Nur an einer Stelle jedoch tritt
sein Part als selbststandige Stimme in Erscheinung (T. 158 ff). In der Regel erfullt dieser Spieler erganzende
Aufgaben fur den ersten Pianisten. Eine weitere Mehrdeutigkeit ergibt sich auch durch die Rolle der
Tonbandstimme, die man mit Einschrankungen als zusatzlichen Spieler auffassen kénnte. Da diese Funktion jedoch
nie eindeutig wird, bleibt es bei einer, allerdings intendierten Ambivalenz.

Ein Grundgedanke des Stucks (das, wie die meisten an mich in Auftrag gegebenen Werke, auch eine subjektive
Reaktion auf die auftraggebende/n Person/en impliziert) besteht in der Gegenuberstellung von strengster Ordnung
und improvisatorisch frei Wirkendem; oder mit anderen Worten zwischen der scheinbar einschrankenden Disziplin
und der ebenso scheinbaren Freiheit. Auch im taglichen Leben kann es nie nur das eine oder das andere Extrem
geben. Es ist das Wechselspiel beider Aspekte, was unser Dasein bewusst oder unbewusst durchzieht.

In , Quar-Quintett” wird dieser wechselseitige Bezug insofern thematisiert, als beide Ebenen unverwandt
nebeneinander her zu laufen scheinen, tatsachlich sich aber gegenseitig beeinflussen. Eine gewisse Paradoxie bzw.
Doppelbodigkeit besteht zudem darin, dass die notierte Partitur (Instrumentalparts) das streng Geordnete vertritt,
das Tonband hingegen die eher freiheitlich ungeordnete, improvisatorische Komponente. Andererseits jedoch
ermoglicht selbst eine prazise Notation immer noch genugend interpretatorische Freiheiten, die sich unter anderem
aus dem interaktiven Spiel der beteiligten Musiker ergeben. Umgekehrt implizieren die Tonbandeinspielungen
durch die Unerbittlichkeit des Mediums Tonband selbst zugleich eine disziplinierende Unfreiheit.

Ein weiteres Gegensatzpaar wird durch die Gegenuberstellung zweier gleichsam ,virtueller Sprachen” symbolisiert.
Auf der einen Seite erklingt eine parlandoartige Scheinsprache (Tonband), die auf ihren immanten Gestus und eine
bestimmte nichtsemantische Aura reduziert wurde. Auf der anderen Seite erlebt man die jeweils personlich-
individuelle Kodierung des Instrumentalspiels, sowohl in der Einzelstimme (virtuose und sehr personliche
Einzelphrasen oder ,Kommentare”) als auch durch das Ensemble als Kollektiv.



TAPE 1 (die Ziffern sind ungefahre Sekundenangaben; sh = stimmhaft; sl = stimmlos, kehlig, flusternd aber
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TAPE 4
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TAPE 6

Nach etwa 10 Sekunden ein einmaliges lautes Einatmen von ca. 3 Sekunden. Dann ca. 5 - 10 Sekunden still in
dieser Position verharren.

Weitere Hinweise:

Dies ist eine Art Rohpartitur, die in der Ausfihrung relativ frei gestaltet werden kann. Es muss der Eindruck eines
sehr freien Parlando entstehen, auch mit deutlichen unterschiedlichen Klanglagen und Dynamiken. In der Regel
herrscht ein stimmloser, kehliger Grundton vor. Stimmhafte Passagen wurden speziell gekennzeichnet.

T 1 = Ein- bzw. Ausatmen; wenn in Klammern notiert, dann bezieht sich das Atemgerausch/der Atemvorgang auf
das gesamte folgende Ereignis, sonst soll nur das reine Atmungsgerausch produziert werden.



